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ni crudo ni cocido es un proyecto que emerge de la complicidad y la colaboracién entre las galerias angels barcelona y
Estrany de la Mota, y que desea destacar la importancia de la pluralidad y del didlogo, entre puntos de vista afines pero no
idénticos, asf como las ventajas que esto conlleva para la generacién de conocimiento, al no producirse desde un Unico lugar.
De ahi que esta exposicién ponga en relacién las obras de artistas, cuyo trabajo es y ha sido representado por ambas
galerias, y con las que procuramos invitar a la exploracion desde ese “otro” lugar, el que nunca llega a situarse del todo
porque escapa de las posiciones monoliticas respecto a narrativas relativas a la produccién de imagenes, su papel en la
creacion de ficciones contemporaneas, las practicas conceptuales, la utilizacién del lenguaje de lo intimo y la necesidad de
exponer las grietas de los discursos hegemonicos.

Por todo ello, ni crudo ni cocido se contrapone a su vez con otro proyecto plural, una exposicién colectiva que surgia “como
terreno de contacto entre situaciones culturales diversas” (Dan Cameron, cocido y crudo, MNCARS, 1994), en él ya entonces
se vislumbraban las principales ideas del presente y a su vez dialogaba con el ensayo antropolégico de Lévi-Strauss: Lo crudo
y lo cocido, de 1964". Sin entrar en los debates sobre la otredad y las diferencias entre lo “propio” y lo “ajeno”, esa exposicion
fue de algiin modo un cierto punto de partida para muchas de las cosas que pasaron después en ambas galerias. Y al mismo
tiempo, casi treinta afios después, esta exposicion que presentamos ahora es un guifio, un gesto irénico al titulo original, para
poner en evidencia el escepticismo de un perfil de préctica galeristica en una época en la que hemos aprendido a convivir con
la incerteza.

La exposicién actla asi como contexto para el didlogo que entablan las obras de Pep Agut y Marti Anson haciendo hincapié
en el rol de las practicas conceptuales y la participacién activa del espectador. David Bestue y Joan Fontcuberta cuestionan la
capacidad de representacién tanto en la escultura como en la fotografia, mientras que las fotografias de Carlos Casas y
Gerard Ortin se aventuran a llevar al espectador a territorios especulativos més allé de lo humano. Lua Coderch y Alex
Reynolds plantean relatos creados a partir de una visién desde el cuerpo que nos remiten a conceptos como la identidad o lo
autobiografico y, finalmente, las obras de Daniela Ortiz y Patricia Esquivias examinan la historia y proponen un acercamiento a
lo artesanal/popular, pero desde lugares muy diferentes.

Gracias a Angels de la Mota por su complicidad y su generosidad. A la galerfa Marta Cervera. A Miriam de Estrany-de la Mota
y Joana Furman de la galeria Marta Cervera por hacernos fécil y accesible el acceso a las obras. Gracias también al Centre
d'Art La Panera y a Hangar. Y por supuesto, a Ixs artistas por aceptar formar parte de un proyecto que ha ido surgiendo
desde lo posible pero con la necesidad de hacer memoria y homenaje antes de seguir caminando.

La exposicién se completaré con una serie de didlogos con Ixs artistas, en formato online y offline. Méas info en:
www.angelsbarcelona.com, instagram: @angelsbarcelona o facebook: http://www.facebook.com/angelsbarcelona/

' Lo crudo y lo cocido (publicado originalmente en francés bajo el titulo Le Cru et le Cuit ) es un ensayo antropoldgico, volumen de la serie Mythologiques -
1V, con el que el autor realiza un estudio estructural de la mitologia de los pueblos nativos americanos. La observacion mas relevante de este ensayo es la
siguiente: las tribus que no conocen la coccién de los alimentos por supuesto que no tienen la palabra para decir «cocina» o «coccién». Pero, en
consecuencia, no tienen ademas la palabra para decir «crudo» puesto que el concepto mismo no puede caracterizarse.

Lévi-Strauss intenta demostrar que las cualidades puramente sensibles y empiricas, como lo crudo o lo cocido, pueden articularse en una red abstracta de
relaciones, a menudo binarias, que forman un sistema. Esto le lleva a deducir qué para llegar a lo real, primero hay que ser capaz de abstraer de la
experiencia. Esta observacion puede ser discutible en detalle (";,qué es lo real?"), pero la idea principal es clara: sélo las nuevas experiencias permiten el
desarrollo de nuevos paradigmas.
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Plano vy situacién de las obras en la exposicién:
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Laa Coderch. S/T (La suerte es una forma de atencién), 2021 | Técnica mixta | 15 x 15 x 22 cm.

Laa Coderch. Vida de O, 2018 | Video digital mono-canal, color, sonido | 43 min 57 s

Patricia Esquivias. Entre pecho y espalda, entre la espada y la pared, 2012 | Esmalte sobre metal |

2 x 60 x 40 cm c/u.

Alex Reynolds, Palais, del pie al ojo a la mano, 2020 | Dipticos, Lapiz sobre papel.

Daniela Ortiz, The rebelién of roots, 2021 | Técnica mixta sobre madera | 20 x 30 cm. c/u.

Carlos Casas, Cemetery, 2020 | Fotografia color. Impresién digital sobre papel, Hahnemiile | 55 x 82,5 cm.
Alex Reynolds, Justine, 2021 | Diapasén customizado, acero, madera | 41 x 18 x 25 cm.

David Bestué, Mesa, frutero y manzanas, 2021 | Técnica mixta, 112 x 40 x 40 cm.

Pep Agut, Il y a,1997 | Técnica mixta | Pintura: 46 x 38 cm. Silla: 46 x 51 x 95 cm.

10- Marti Anson, S/T (Cadira i Cartela), 2021 | Silla de madera e impresién sobre cartén pluma | Dimensiones

11-

variables.
Joan Fontcuberta, Constelaciones MN Pegasus (NGC 7078 / AR 21h 30min / D12 10", 1993 |
Copia Cibachrome | 112 x 80 cm.

12- Gerard Ortin Castellvi, Orina de lobo, 2017 Serie: Un kilémetro de la carretera A-331B entre Ormijana y

Subijana Morillas (Sierra de Arkamo). | Fotografia color, Impresiéon Digital | 80 x 63 cm.

13- Marti Anson, Una cadira | 3 polaroids, enmarcados | 39 x 49,50 cm.
14- Alex Reynolds, Palais, 2020 | Video, HD, color, sonido | 34’ 40"
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Sobre las trabajos presentados en la exposicién:

Pep Agut, Il y a,1997 | Técnica mixta | Pintura: 46 x 38 cm. Silla: 46 x 51 x 95 cm.

Il'y a fue producida originalmente para la exposicién Les Prisons, la cual tuvo lugar en 1997 en el Museo de Rochechouart y
cuyo titulo que hacia referencia a las Carceri d’Invenzione de Piranesi (imégenes imaginarias de arquitecturas carcelarias
imposibles, grabadas en dos series en los afios 1745y 1761). Les Prisons de Pep Agut simbolizan la capacidad de crear
ficciones contrarrestadas por el posible encarcelamiento que puede significar para el artista la simple referencia a un modelo
antiguo de representacion. I/ y a hace referencia al estado de la apercepcion. "Hay" (en francés Il y a) no es aplicable sélo a
los objetos que observamos a nuestro alrededor; también puede aplicarse al verbo impersonal "haber/existir": la existencia de
la percepcion. Uno se pregunta, y con razén: ;Pero ésta es la percepcion de qué? ,Es el lienzo, la silla, la ventana reflejada en
el lienzo, el suelo, la habitacion, o ¢es este "hay" (Il y a) un mero acto intelectual que hace referencia a las simples ideas
evocadas en las esferas de la palabra hablada o escrita? "Il y a" por lo tanto puede referirse a la vez a las cosas presentes
fisicamente y al estado perfectamente trivial del "no hay nada que ver."

El proceso se convierte aln en algo mas absurdo para un artista el cual debe demostrar y designar de forma simultanea tanto
el lugar de la apariencia como lo que contiene ese mismo lugar. Asi pues, con esta obra redescubrimos, si no el lugar de la
imagen, por lo menos el lugar de la figura, una problemética que se divide, por asf decirlo, en dos " modos de ser", el de la
subjetividad y el de la alteridad.

Marti Anson, Una cadira, 2021 | 3 polaroids, enmarcados | 39 x 49,50 cm.

Joaquim Anson lo afirmaba: lo mas dificil es hacer sillas. Después de pasarse afios dibujando y produciendo sillas, ve que es
un proyecto que nunca cumple con las expectativas, y decide acudir a las sillas de boga. La silla de boga no era una silla
tradicional mediterranea de boga. El modelo que escogié era una copia de la silla de Charlotte Perriand. Las sillas acompafian
sus muebles a lo largo de su produccién, y asi se encuentra la solucién a un problema que a dia de hoy no se ha solucionado,
la silla. Y en este caso es una silla que nos sirve para subirnos y colgar alguna cosa en la pared. Esa cosa colgada es la
etiqueta de la pieza de Pep Agut con la que dialoga en la exposicion.

David Bestué, Mesa, frutero y manzanas, 2021 | Técnica mixta | 112 x 40 x 40 cm.

David Bestué adopta técnicas de procesamiento industrial para cuestionar la capacidad de representacion de la escultura.
Bestué sitta en el centro de su investigacion lo que él llama grado cero. El grado cero es el resultado de procedimientos que
alternan la composicién de un cuerpo sélido y lo reducen a particulas. Con esta operacién, anula las funciones expresivas del
objeto y restringe sus cualidades a propiedades como ahora el peso o la consistencia. La consecuencia de este proceso es
que se produce una merma significativa entre el objeto y su enunciado. ¢Pero puede la palabra restaurar una presencia?
¢Puede la trazabilidad de un material soportar el peso de una imagen? Ademés de interferir en la forma, ;,de qué manera el
proceso de conservacion altera los significados? “describe dos modelos de presencia que se manifiestan en el plano material:
el de un presente que pasa” y el de un “pasado suspendido en el tiempo”. Situada en el centro de esta metddica estructura, la
materia se revela como un agente colaborador que actia de manera ambivalente: mientras que su solidez contribuye a avivar
la memoria, con su precariedad aboli el recuerdo.

Carlos Casas, Cemetery, 2020 | Fotografia color. Impresién digital sobre papel, Hahnemdle | 55 x 82,5 cm.

Esta fotografia forma parte del proceso de investigacién llevada a cabo por Carlos Casas sobre una tematica que le ha
interesado desde su infancia: el mito del cementerio de elefantes. En Cemetery (2019), su dltima pelicula una obra entre la
ficcién, el documental y la experimentacion visual, utiliza como hilo narrativo el Gltimo viaje de un elefante hacia un mitico
cementerio en la jungla mientras es acechado por cazadores furtivos. Este viaje, en el que el sonido produce imagenes mas
alla de las que aparecen en pantalla, se acaba convirtiendo en la aventura sensorial del propio espectador, encarnado en la
experiencia del elefante. Una pelicula influenciada tanto por el pensamiento mistico budista e hinduista, como por los paisajes
del cine de Michael Snow, el imaginario de la literatura, el cine clasico de aventuras o el de los documentales de ciencia
ficcién. Esta imagen fue tomada en Sri Lanka durante el proceso de realizacién de la pelicula.

Lua Coderch. Vida de O (capitulo1: taza), 2018 | Video digital mono-canal, color, sonido | 10 min. 52 s.

Este video fue producido para la exposicién Vida de O, con la curadoria de Sonia Fernandez Pan, para Centrocentro Madrid
durante los meses de octubre 2018 a enero del 2019. Vida de O. surge como un intento de repensar aquello que
entendemos como humano a través de la objetualidad que nos rodea y que afecta a la construccién de nuestra identidad.
Frente a las estrategias de atribucién a los objetos de rasgos humanos como un intento de dar vida a lo supuestamente inerte
—todavia herencia del privilegio antropocéntrico—, el ejercicio que aqui se propone es el opuesto, aunque complementario: una
transposicion de atributos, percepciones y sensibilidades que van desde el objeto a lo humano. Hecha, como no puede ser de
otro modo, desde la ironia.

En esta serie de piezas videograficas diferentes objetos narran las experiencias vividas por O, siempre en tercera persona, y
se convierten en los protagonistas de las imagenes mientras O vive en la imaginacién del pablico a través del relato.
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Patricia Esquivias. Entre pecho y espalda, entre la espada y la pared, 2012 | Esmalte sobre metal | 60 x 40 cm. c/u.
En este tipo de piezas gréficas la artista establece interferencias mentales que refieren a las mismas narrativas que plantea en
sus piezas audiovisuales. La artista construye un espacio deseado en que obliga al espectador a creer, primero, y a
cuestionarse, después. Ideas aparentemente absurdas pero que pueden sonar ciertas, quiz& porque incluso, aunque estén
inventadas, parten de la cultura popular, como en este caso que mezcla dos refranes populares: “estar entre la espada y la
pared” y “meter algo entre pecho y espalda’.

Joan Fontcuberta, Constelaciones MN 15: Pegasus (NGC 7078), 1993 | Copia Cibachrome | 112 x 80 cm.

La serie Constelaciones (Presentada por primera vez en la galeria Antoni Estrany en 1993 y que se alarga como proyecto
hasta 2013) prolonga la idea de una representacion de lo sublime por medio de lo residual al recrear imagenes del cielo
nocturno recurriendo a un espejismo conseguido por el azar: el choque de insectos sobre el parabrisas del vehiculo del artista.
El impacto, una vez traducido por el papel fotosensible en valores negativos, termina por conformar un cielo estrellado y
produce una variacién etimolégica sobre el significado del término especular, que, de acuerdo con el autor, hace referencia a
la vez a la observacion de los astros, la imagen reflejada por el espejo (de la camara fotografica principalmente) y la
formulacién de lecturas hipotéticas de la naturaleza.

El sentido de la imagen depende hoy mas que nunca de la constelacién de intenciones que pesan sobre ella. "Simplemente
conduje mi coche por la autopista en verano y atesoré los cadaveres de insectos en el parabrisas. Lo que vemos no son
iméagenes tomadas con una camara sino el puro registro de un fragmento de la superficie del cristal lleno de manchas sobre el
papel fotosensible."

Gerard Ortin Castellvi, Orina de lobo, 2017 | Serie: Un kilometro de la carretera A-331B entre Ormijana y Subijana
Morillas (Sierra de Arkamo). | Fotografia color, Impresion Digital | 80 x 63 cm.

Esta serie de fotografias de medio formato sale del proyecto Reserva. Como el titulo de la serie indica, se documenta Un
kildmetro de la carretera A-331B entre Ormijana y Subijana Morillas (Sierra de Arkamo) fotografiando los lugares en los cuales
se encuentran botells de plastico con orina de lobo. En ausencia del depredador, este método de gestion de fauna se ha
implementado por parte de algunas administraciones publicas para controlar las poblaciones del jabali y ciervos en las
carreteras. Se trata de orina de lobo importada de Estados Unidos que se usa para generar fronteras olfativas en los limites de
carreteras y autopistas y reducir el nimero de accidentes por atropellamiento de animales.

Daniela Ortiz, The rebelion of roots, 2021 | Técnica mixta sobre madera | 20 x 30 cm. c/u.

Las pinturas representan una serie de situaciones en las que las plantas tropicales, que han sido secuestradas de los jardines
boténicos e invernaderos europeos, son protegidas y alimentadas por los espiritus de aquellas personas racializadas que han
muerto en manos del racismo europeo. Estas plantas encuentran su propia manera de enfrentarse y hacer justicia con
respecto a los politicos responsables del racismo institucional y estructural.

Alex Reynolds, Palais, del pie al ojo a la mano, 2020 | Dipticos, Lapiz sobre papel

El retrato filmico del Palacio de Justicia alude a la impenetrabilidad, aleatoriedad y desorientacién del aparato de justicia en
general. El delirio de grandeza y la ostentacién de poder estan inscritos en la estructura de un edificio que intimida al cuerpo y
hace diminuta la escala humana. Emana de Palais «la ambigliedad de la ley, que esta ahi para protegernos, pero cuya
arquitectura y burocracia nos intimidan y amenazan». Se trata de transcripciones de los recorridos del cuerpo por el edificio a
los de la mano sobre el papel, mediados por la visualizacion de imagenes; por el ojo. La serie se organiza en dipticos que
corresponden a dos revisiones de la misma secuencia que sin embargo no producen el mismo dibujo. En Palais no es posible
hacer dos veces el mismo recorrido. Como sucede con la pelicula, las anotaciones lejos de tender a la inteligibilidad de un
plano, lo enredan, y evocan cierta opacidad.

Alex Reynolds, Justine, 2020 | Diapasén customizado, acero, madera | 41 x 18 x 25 cm.

Justine trata de un instrumento metalico en forma de horquilla utilizado para afinar instrumentos musicales, llamado diapason.
Reynolds ha conseguido su objetivo, reproducir una frecuencia que recuerde a la voz de Justine (una persona cercana al
artista) en un momento determinado, con una fabricacion minuciosa y perfecta para que ésta se encontrara presente de
manera no figurativa.

Alex Reynolds, Palais, 2020 | Video, HD, color, sonido | 34’ 40"

Palais documenta en primera persona una serie de incursiones clandestinas en el enorme y fantasmagérico Palacio de
Justicia de Bruselas. Durante algo més de media hora, la cdmara nos convierte en cémplices de una accién que solo se
detiene ante el peligro de ser descubiertxs, y que va revelando los entresijos del edificio en cada toma. Un recorrido abierto y
fortuito por las galerias, rincones abandonados, entresuelos y pasillos que conforman su infraestructura, desde la imponente
arquitectura institucional a las oficinas mas vulgares. La exploracién subjetiva del interminable y alienante despliegue material
de la burocracia.
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