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Pep
Agut

El artista Pep Agut inau-
gura con Hércules el nuevo
espacio de la galeria Dels
Angcls en Barcelona, don-
de no exponia en una ga-
lerfa comercial desde hace
mas de diez afios. Motivo
suficiente para hablar con
uno de los maximos repre-
sentantes de la prictica
conceptual hoy, referente
de toda una generaci6n de
artistas que tienen en él a
un maestro y colaborador.
Ciritico con el sistema del
arte y el mercado, Agut
muestra en esta conversa-
cién su compromiso, su ri-
gor a la hora de enfrentar-

se a la obra. Su trabajo.

éreules es 1a nueva exposi-
cién de Pep Agut (Terras-
sa, 1961) en Barcelona. Un

artista de una generacién que su-
puso un relevo frente a la eclosién de
la pintura en los ochenta, recupe-
rando las précticas conceptuales de
artistas como Muntadas, Francesc
Torres o Francesc Abad. Rigor con-
ceptual y compromiso que ha deja-
do profunda huella en el arte pro-

“En la produccion cultural el
compromiso es un traba

ducido en la Ciudad Condal y que
vuelve a estar presente en su expo-
sicién para el nuevo espacio de la ga-
lerfa Dels Angels: Angels Barcelona.
Tres piezas forman Hércules: un con-
trato, que es la pieza en si, y que ase-
gura que en cada nueva version, en
cada nueva compra, perderd valor
econémico; una performance, y su
documentacién, en la que el artista
con los zapatos clavados el suelo per-

manece “expuesto” durante toda
la inauguracion; y Hércules especta-
cularizdndose una fotografia que en
palabras de Pep Agut es “un retra-
to de lo que no muestra un retrato.
De como se produce la imagen del
artista/héroe”.

—Héreules entra en cuestiones de
economia, derecho, legalidad, pre-
cio, valor, mercado...

—La legalidad vigente entra con

0 hercileo”

todo su peso. El artista es una figu-
ra legal y el espacio del arte estd de-
jando de ser el espacio piiblico por
excelencia. Y sin embargo, creo que
la produccién cultural ocupa el tini-
co espacio verdaderamente publi-
co que queda en occidente, porque
no se construye sobre normativas ce-
rradas: sin distinciones de género,
edad, capacidad econémica, se pue-
de entrar y salir con plena libertad.
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- ¢Tiene que ver su contrato con
la devaluacién del arte?

—No se trata de una pieza s6lo so-
bre la devaluaci6n, también sobre la
plusvalia. La plusvalia es un au-
mento de valor que se obtiene sin
hacer nada, y en cambio en arte el
valor depende de la accién. Plusva-
lia es un término econémico opues-
toal de produccién cultural. Por eso
es importante que el contrato esti-
pule una norma legal cerrada por la
cual estd completamente garanti-
zada la devaluacién econémica de la
pieza.

Desde el compromiso

—Un contrato real y legal.

=Si. Lo ha elaborado el bufete de
abogados Enric&Enrich. No es la
estetizacién, ni la representacion
de un contrato. Entre otras reglas, es-
tipula que el coleccionista tiene que
aceptar la apertura completa de los
derechos de explotacién de la pieza,
que quedan a disposicién del pi-
blico para que haga lo que quiera.
Por eso tenia que ser real. Ademis
no podia ser de otra forma, después
de tantos afios defendiendo la ne-
cesidad de un compromiso autén-
tico en arte, no podia caer en la tram-
pa de construir un espacio de juego
en el que los compromisos se ven-
den. Habria sido fécil transportar una
parte de la realidad y entrar en ese
juego de ficcién que ha consegui-
do imponer el capitalismo; impli-
carfa contribuir a hacer del espacio
del arte algo inofensivo.

—Habla de abogados, de contra-
tos, no lleva eso mucho tiempo?

—Noes una ocurrencia de un dia.
Ha llevado afios de trabajo y la im-
plicacién de muchas personas para
que todo encajase. Nada que ver con
todo eso tan tonto y a la moda de la
implicacién de medios y demds. No
era facil combatir la idea auritica
de original y las leyes que la ampa-
ran, ni redactar el propio texto, ni ha-
blar, insisto, del papel de artista, que
no es el mismo que el papel de la
asociacién de artistas, etc.

—:Reivindica el espacio del artis-

tay del arte y hace una critica al ac-
tual sistema de las artes?

-Y a mi propia condena a usar-
lo. Por contrato, tengo que asumir
determinados compromisos porque
ese contrato acota la identidad del ar-
tista en el espacio econémico y de
valores de cambio en el que se ha
convertido el arte, pero también,
acota la identidad del coleccionista
y media para arruinar ese proceso
mercantil que estd contribuyendo
a la ruina cultural.

-Usted queda expuesto, de he-
cho se exponia, literalmente, duran-
te la performance de la inauguracién.

—Toda prictica artistica parte de
la iniciativa de alguien que esté dis-
puesto, o desea, cierto exhibicio-
nismo.

=Y correr riesgos...

—Desgraciadamente, tal y como
se entiende hoy la produccién cul-
tural, comprometerse es un trabajo
herciileo. El sistema consigue liqui-
dar el valor de nuestra accién cul-
tural y politica (si es que son cosas
distintas), de nuestro compromiso.

—:Rigor y compromiso han sido
siempre premisas de su trabajo?

—Los procesos de estetizacion, de

pérdida de contenido, implicacién
y compromiso que han sufrido las
précticas artisticas han llegado a ha-
cer del rigor una cuesti6n de proceso
técnico. El rigor garantiza la calidad
cuando en realidad deberia ser la
base de una toma de posicién ética.
Un discurso estético puede crecer so-
lamente sobre una posicién ética.
—Pero parece
que el arte estd
alejado de la rea-
lidad: no partici-
pa de una discu-
sién puiblica.

“ Soy una especie de
outsider. Si gozo de algin
respeto por parte de los

serio. Pero es que el sentido del hu-
mor se confunde con una cosa vaga.
Antiguamente hablar del humor era
hablar del estado de salud de al-
guien: sus humores. El sentido del
humor es la distancia que puedes to-
mar frente a ti mismo vy la situacion
que te afecta. Es reirse de uno mis-
mo y de los otros. No tiene que ver
con hacer gracia.
Puedes ver mi
exposicién con
una sonrisa en la
boca o con cara
de enfado. Pero

—Eldelarte es demas; viene DMisamen' no renuncio a
hoy por hoy un te de esa independencia” mis alusiones pe-
mundillo absor- dantes para unos,

bido por el mercado que ha encon-
trado en €l un altavoz fundamental
para la expansién del sistema.

Desde el sentido del humor
—:De ahi lo hercileo del titulo?
—El fracaso de la misién estd ga-
rantizado de antemano: combatir ese
sistema es un trabajo imposible.
—Que lo entienda como una mi-
sién fracasada implica que hay mu-
cho sentido del humor en ello.
—Puedo ser muy tedioso y muy
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cultas para otros. Me coloco delan-
te de un cuadro negro, que se re-
fiere a Malevich, pero también es
el cuadrado negro de esta ciudad...
Un engafio, ése es nuestro legado
cultural.

—Hablando de Barcelona: su tra-
bajo se relaciona con una tradicién
conceptual y marca una linea pos-
terior de trabajos desarrollados aqui.

—Después de mi exposicién en el
MACBA en 2000 creo que quedé
apartado, en cierto sentido, de la
escena local y ya no soy tan deudor
de ella. Soy una especie de outsider.
Si gozo de algiin respeto por parte de
los demds viene de esa indepen-
dencia. Ahora bien, sigo de cerca el
trabajo de algunos artistas muy j6-
venes, tengo mi compromiso con
ellos y una gran voluntad de debate.
Pero, con mis compaiieros de ge-
neracién, en estos tiltimos afios, se
ha perdido la solidaridad y la cola-
boraci6n. Es un error semejante a
la generacién precedente de los con-
ceptuales histéricos, asumiendo pa-
peles también de outsiders y franco-
tradores. Seguro que serfa preferible
decir lo contrario, pero mentirfa. Por
eso me he acercado a artistas gene-
racionalmente muy distantes y con
sensibilidades muy distintas, pero
con muchas posibilidades de didlo-
go e ilusién.

DAVID G. TORRES




