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Hubo un momento para los artistas
plasticos en torno a los afios sesenta
del siglo pasado en el que se perci-
bié la ineficacia del informalisme -la
sociedad capitalista y cosmopalita
engulld su desesperade expresionis-
mo- ¥ la inoperancia de una preten.
dida educacion de Ia sensibilidad por
el pop-art -las gentes a quienes iba
dirigida esa forma representativa y
expresiva confundieran la intencidn
de lo que se magnificaba y no se
quedaron con el impacto estético,
sing con el artilugio ornamental-.
Los artistas, sintiéndose ofendidos
¥ moralmente menospreciados por
ser tomados par inocuos y diver-
tidos papanatas inofensivos, deci-
dieron asumir su sentide del arte v
aplicarlo a su propio cuerpe, como
penitencia de recuperacion de la dig-
nidad corporativa y persenal, trans-
mutdndose asi en artistas actores
que convertian su propio cuerpo,
su idiosincrasia v su manera de ser
on impulsos y andares en la propia
materia de su arte.

Desde aquel entonces se enten-
deria como tal no le que convirtieran
en ohjetos de uso, cambio y precio,
con el agio que ello pueda implicar
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en nuestras sociedades, sino acre-
ditando sdlo lo que hicieran segin
su comportamiento y accidn per-
sonal, Pasaron a ser performers o
accionistas,

SENTIDD PROPIO. Es en esta linea
que hay que emplazar a Esther Fe-
rrer (San Sebastian, 1937) que, de
pronto, entendid que eran sus pro-
pias decisiones las que generaban
sentido a lo que hacia, resultando
asi que su vivir era ya una obra de
arte, que las accicnes vitales son,
en realidad, formas expresas y ex-
presivas de lo que pueda llegar a
zer entendido como arte, v que, por
consiguiente, na es preciso transfe-
rir a un objeto extrafio y exterior a la
propia persona las vivencias sensi-
bles o emecicnales, porque ol arte
también puede ser objetivado a tra-
vés de acciones y movimientos del
prapio cusrpo y, quien los observa,
puede captarlos como presencias
representativas similares a las que
provocan o se experimentan delante
de las llamadas obras de arte, apa-
rentes objetivaciones ajenas a todo
cuerpo generador. Es lo que siempre
hicieron los comicos, payasos y dan-
zarines, puesto que el arte no puede
ser otra cosa, ademds de una fluidez
constante, un mamento congelada
de la vida misma. Como congelada
se entiende que cada instante que
se capta es el fragmento de una
realidad en sucesion, un work in
progress, come lo sabe cualgquier
performer.

Esther Ferrer, ya en su San Sebas-
tian natal, se inicid en la libre expre-
sién como manifestacién plastica
corporal o gestual; en 1967 se integrd
en el grupo Zaj, donde ya estaba el
sutil funambulo de los sonidos Juan
Hidalge. Los componentes del grupa
fueron observados por John Cage, el
gran artista de las minimalismos
plasticos y gestuales, que les abrid
Estados Unidos para sus acclones.
Esas experiencias, colectivas prime-
ro e individuales después, y su ins-
talacidn permanente en Paris confir-
maban lo acertado de su decisidn y
emplazaron a Ferrer en el caming que
iba a constituir toda su vida: sus per-
formances. Lo que debe entenderse
como su trabajo artistico es un entre-
sijo entre un comportamiento y unas
acciones corporales gue se hilvanan
con el tiempo material de ejecucion
y realizacidn: hay una realidad inicial
¥ un espacio desarrellade en el tiem:
po que convierte el amasijo en algoe
que sdlo existe mientras transcurre
v en el impacto que la accidn haya
pedide dejar tanto en su autor como

FERRER ANULA EL HECHO DEL
SIGNIFICADO CONCRETO, POR
LO QUE SUS «PERFORMANCES:
SOLO TIENEN ENTIDAD MIEN-
TRAS SE EJECUTAN, EN LO QUE
SE CREAN ¥ AGOTAM

en quien lo haya observado. Pero al
«contrario del contenidismo narativo
implicito en la captacidn del video,
Ferrer anula el hecho del significa-
do concrete posible, por lo que sus
performances sélo tienen entidad
mientras se ejecutan, que es en lo
que se crean y agotan.

A IMAGEN Y SEMEJANZA. Dificil
era plasmar esos objetivos plastico-
artisticos de otra manera, pero lo ha
conseguide y lo muestra ahora a ba-
se de unos mentajes fotegraficos:
se trata de una serie de fotografias
de la propia imagen realizadas cada
cinco afios, cuyas mitades axiales se
aparean combinateriamente, can lo
que se consigue plasmar en conge-
lado el paso del tiempe y, aun, ha-
cerlo no sequn Ia sucesion temporal
natural, sino mediante los saltes del
azar combinatorio. Asimismo, a la
manera del artista checo Jiri Kolar,
que recortd en tiralineas la sagrada
imagen del arte, ahora Farrer nos
muestra su prepia imagen, con fon
do de dibuje, deformada mediante
un corte a tiritas equidistantes ver-
ticales, Con similar criterio ofrece
otra confermacidn en el sentido de
una reduccidn del perimetro facial
hasta guedar reducido a la simple
identidad de una foto de carné. El
tiempa, el cuerpo v la accidn reduci-
dos desde una identidad a otra iden-
tidad en cuya trayectoria lo esencial,
sin dejar de serlo, se convierte err
otra cosa. Nada existe con todo lo
que existe; o al revés. m



